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Epitafio de un dictador

por miguel angel granados chapa

Director es una palabra que se parece a dictador. Fueron sindnimas en el caso de Herbert von
Karajan, que naci6 en Salzburgo el 5 de abril de 1908, el sabado hizo un siglo. Ninguna presencia
como la suya llend el escenario musical, el que se realiza en las salas de concierto y se prolonga en los
discos y las emisiones de radio y television, como este musico que si bien no fue el mayor conductor de
orquestas del siglo si fue el que con mayor eficacia aprovechd sus talentos para la musica y para
fabricarse una imagen, ejercer poder y ganar dinero. Moderno en muchos sentidos, fue piloto de su
propio avion, cuya velocidad requeria para parecer ubicuo. Asi lo exigia su condicion de director titular
de dos de las mayores sinfonicas del mundo, la de Viena y la de Berlin, y ser el asociado principal de la
londinense, asi como director de festivales y colecciones discograficas, todo al mismo tiempo, todo con
el mismo rigor..

Muy joven, aun antes de que Austria fuera anexada a Alemania, se uni6 al partido nazi, lo que
significo un salto adelante en su carrera, pues la ostentacion de sus convicciones politicas 1o hizo
favorito de la jerarquia hitleriana frente a Wilhelm Furtwangler, cuya independencia lo hizo
desconfiable para los jefes que exigian acatamiento incondicional. Karajan pago poco por su nazismo y
saldo pronto su deuda, pues la empresa discografica EMI lo condujo a Londres después de la guerra —
en Alemania tenia prohibido tocar—donde dirigié la Philarmonia Orchestra hasta que en 1954, a la
muerte de Furtwangler, fue nombrado director de la sinfonica berlinesa, todavia ciudad dividida
entonces, capital de nuevo hoy de una Alemania que se repuso prontamente de la derrota.

Norman Liebrecht, un critico musical inglés que escribi6 una biografia de Karajan le dedicé un
aspero responso en el suplemento Babelia, del diario espafiol El pais:

“Celebrar ahora su vida, con ocasion de su centenario, representa un ultimo esfuerzo a la
desesperada, por parte de una industria discografica moribunda para sacar provecho de un leén muerto
desde hace mucho tiempo. Algunas conmemoraciones estan subvencionadas con subsidios ocultos de
los reverentes y obscenamente ricos herederos del director, que tenia un patrimonio de mas de
trescientos millones de euros al morir.

“El hecho de que Karajan fuera un hombre bueno o malo no viene al caso. Fue un director
inteligente, con talento para hacer que una orquesta se adaptara a su sonido personal, una capacidad que
explotd con fines inmorales. Impuso su ego en el mundo de la musica cléasica de tal forma que aplasto
la independencia y la creatividad. Su legado es regresivo y su centenario es el momento perfecto para
dejar caer el telon de una vez sobre una vida poco meritoria que no produjo ninguna idea original ni
defendidé ningin valor humano que mereciera la pena. Karajan estd muerto. La musica esta mejor sin
&l”.

Menos acido, quiza porque algo conservd de la admiracion que Karajan le produjo en la
adolescencia, el critico mexicano Gerardo Kleinburg hizo también (el domingo, en el suplemento El
angel, de Reforma) una sintesis de la grandeza y miseria del director:

“Poder, perfeccion, control, dominio, ego, liderazgo, tirania, sempiterna belleza de sonido, volumen,
brillantez, seduccion, son algunos de los atributos definitorios del fenomeno Karajan”. En sentido
contrario se cuentan “la oportunista y precoz filiacion nazi del susodicho, su claro veto a directores
talentosisimos (como Bernstein o Harmoncourt), la reticencia de muchos solistas (judios la mayoria) a
tocar con ¢l (Barenboim, Stern, Perlman, Zuckerman) las incontables anécdotas de despotismo hacia
sus musicos, el sometimiento extremo bajo sus caprichos de incontables cantantes y un largo etcétera”.



